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Rui Alves Leitdao - A pergunta que
Vvos coloco, como nao podia deixar de
ser, & porqué teatro para a infancia e
juventude? Susana, o Lu.Ca € o unico
teatro em Portugal a dedicar-se,
exclusivamente, a esse publico.

Susana Menezes - Ha muitos teatros
dedicados a infancia e juventude
em Portugal, ha muitos artistas que
trabalham, em exclusivo, nesse sentido.
O Teatro Luis de Camodes (Lu.Ca) é o
Unico teatro municipal dedicado a
programacgao artistica para criangas
e jovens. Portanto, hda um espago e
equipamentos, associados a uma
missdo, que é a da apresentagao
de propostas artisticas pensadas e
desenhadas para um publico infanto-
juvenil.

José Caldas - Eu sinto que essa
expressdo - teatro para a infancia e
juventude - é muito redutora, que nao
concentra em si a forga do agora e a
experimentagao de outros tempos.
Para essa pergunta, a minha resposta
possivel é: A expressao “Teatro para
a Infancia” nao possui nenhuma

conotagao de caracter estético, designa

apenas um publico e nao um género
teatral. “Teatro para criangas” designa,
tdo somente, os jovens espectadores
diante da obra teatral. Assim téo
simples e extremamente complicado,
porque se trata - antes de tudo - de
Teatro, uma arte complexa que religa
todas as outras num tecido Unico e vivo.
Portanto, a esta pergunta repito: apenas
Teatro. Arte do jogo, do “faz de conta”,
tdo proximos das vidas das criangas.
Arte provocadora e poética que fala do
ser humano e dos seus sentimentos
escuros e luminosos e das suas pulsdes
mais profundas. Poética no sentido em
que rompe com o mero quotidiano,
transfigura-o, projecta-o para além do
conhecido, do domesticado. Assim, um
teatro que apenas vé as criangas como
objectos a educar, nao as liberta da
domesticagao e ndo lhes propde asas
para o voo da sua emancipacao.

O conceito, por exemplo, de “Servigos
Educativos” nos teatros acentua este
estigma de uma arte educativa e aqui
cito o filésofo politico italiano Gramsci:
“A arte educa enquanto arte e nao
como arte educativa.”

Nas obras teatrais para criangas, os
titulos usados - por alguns fazedores de

teatro-acentuam este adultocentrismo
e paternalismo. Assim, se montarmos
“Galileu Galilei” chamamos-lhe *“O
Galileuzinho”; no festival para adultos
chamado “Folia”, o seu apéndice para
a infancia chama-se “Foliazinha”, como
se as criangas fossem inferiores ou
desprovidas de inteligéncia. O que
nds ndo percebemos é que caimos na
armadilha de sermos para este publico
criadorzinhos, menorizando o nosso
trabalho artistico, oferecendo um
teatrinho para o nosso espectadorzinho.
Paralelamente, - eu entendo muito
bem: todos nds queremos que as
pessoas vejam 0s nossos trabalhos —
considero redutora e perversa a pratica
das trocas. Isto é: “eu vou a tua casa e
tu vens a minha.". Esta pratica, além de
oferecer apenas um certo niumero de
trabalhos teatrais, impede a escolha do
publico, impede a sua oportunidade
de escolher o que mais lhe agrada
e impede-o de experimentar outras
propostas estéticas. Programar é criar
um tecido de varias filosofias, de varias
estéticas distintas; é propor uma visao
alargada do mundo e do ser humano,
oferecendo aos jovens espectadores a
liberdade de opgodes, de identificagao
ou repulsa.

Para qué fazer teatro para a infancia?
Para se ser um grande escolarizado,
cheio de boas inten¢cdes e moralizador?
Ou para se propor ao jovem publico
uma arte que favorega a sua
emancipagao? Sera, com certeza, para
lhe propor ser espectador, - antes de
tudo - com todo esse direito e com o
respeito que merece. Somos adultos a
fazer um trabalho enderecado a este
publico que escolhemos, apenas isso.
O nosso pulsar, a nossa forma de criar
e 0 Nosso pensamento sao a forma de

nos expressarmos a um publico que
quer crescer, que nao quer ficar numa
infanciaidilicae romantica,onde muitas
vezes parece estar o teatro que lhe
dedicamos. Por exemplo como Brecht,
em “Galileu”, faz-nos constatar que é a
terra que gira em torno do sol, mas para
sobrevivermos podemos talvez usar a
tactica de que é ao contrario: € o sol que
gira em torno da terra.

Assim, talvez possamos ter as nossas
obras para criangas aceites numa
sociedade domesticadora. Mas nao
podemos esquecer que Galileu viveu
numa época de obscurantismo e nds
vivemos em democracia, ou ndo?

Rui Alves Leitdo - A questao da
programagao e permuta é realmente
perigosa e pode ser até promiscua. A
Fértil desde que aceitou este projecto —
o “Porqué?” - com o Municipio de Vila
Nova de Famalicdo, procurou sempre
evitar isso. No entanto, uma vez que
temos pares que programam outros
festivais, € inevitavel a permuta e na
edicdo deste ano deu-se o caso num
dos quatro espectaculos programados.
Ainda assim, a percentagem é muito
pequena em relagao aquilo que
nos poderiamos permitir, uma vez
gue seria muito mais sustentavel
financeiramente. Mas é importante
notar que eu e Neusa, quando
escolhemos os espectaculos para o
“Porqué?”, nao temos em conta se
as companhias tém ou nao festivais,
ndo é essa a premissa. Logicamente
que algumas companhias que
programamos, como também tém
0os seus proprios festivais, também
precisam de programar e acabam por
nos convidar em resposta ao convite
que lhes fazemos.



O “Porqué?” é um festival que acontece
praticamente a porta fechada,
programamos  directamente = com
0s agrupamentos de escolas de Vila
Nova de Famalicdo. Sabemos quais
sdao os niveis de escolaridade com
que vamos trabalhar e qual o ndmero
de espectadores previsto para cada
apresentagcao. A nossa preocupagao €
a conjugacao entre o publico alvo dos
espectaculos programados, - se sao
dirigidos para o0 1.° 2.° ou 3.° ciclos - as
escolas participantes, nomeadamente
as suas localizacbes e o0s espagos
disponiveis para as apresentagdes.
Ou seja, o nosso maior desafio na
programacao serda toda a logistica
deste mapeamento. Paralelamente a
isto, tentamos sempre que o projecto
tenha um caracter comunitario,
portanto fazemos questao que haja
uma deslocacdo dos alunos aos espagos
da comunidade, para que possam, na
medida do possivel, ter acesso a uma
experiéncia teatral completa.

Sobre a questdao do ‘“teatro sd"
tentamos gque os nossos espectaculos
para criancas ndo possuam uma
linguagem infantilizada. No entanto,
temos criagdes que tém objectivos de
publico alvo mais restritos, como é o
caso do “Papim Papa Palavras”, criado
muito a base do som, da imagem,
da cor, porque ai o publico alvo séo
criancas com idade igual ou inferior a
cinco anos, onde a palavra ainda nado é
muito importante.

O teatro de uma forma tao horizontal
eu também nao entendo porque, por
exemplo, os espectaculos de Brecht
ndo sdo, em principio, para criangas.

José Caldas - Mas sabes, o que me fez
enveredar pelo teatro foi “O Circulo

de Giz Caucasiano” de Brecht, um
espectaculo que assisti quando tinha
dez anos. Porqué? Porque era um
espectaculo que, pela forma como foi
construido, tinha varios niveis de leitura.

Neusa Fangueiro — O espectaculo “Os
Grandes Nao Tém Grandes Ideias” foi
criado a partir do 1° ciclo e, curiosamente,
quando fizemos em Vila do Conde, as
escolas que assistiram eram jardins de
infancia e, provavelmente, cada crianga
captou o espectaculo de maneiras
diferentes. O que nao me incomoda de
todo, bem pelo contrario.

A mensagem nao lhes chegou como eu
expectava, mas estou certa de que cada
um reteve a informagao. Mais tarde tive
oportunidade de falar com os pais e todos
falaram da pertinéncia dos conteudos
abordados: para uns o tema politico,
para outros o tema ambiental. No geral,
referiram a importancia da presenca da
marioneta, das musicas, das cores, dos
aderecos cénicos como catalisadores da
imaginagao dos mais novos.

José Caldas - Acho importante que
eles, mais que espectadores, sejam
vistos como criadores também. Quando
se propde uma obra que ndo tem uma
mensagem unica, o publico também &
criador, porque ele também provoca, na
medida em que tem poder de escolha
sobre aquilo que deseja levar consigo.

Isabel Barros — Eu vou voltar atras
para falar sobre o facto do teatro para
a infancia e juventude ter sido sempre
muito estigmatizado e ser visto quase
como uma arte menor.

E absurdo pensar que os artistas
que se dedicam sé a criagbes para
criangas, nunca subirdo ao patamar

dos outros artistas, assim como ¢é
absurdo pensar que ha uma fragilidade
imensa nas pessoas que se dedicam,
exclusivamente, a este trabalho. Isto é
um problema de mentalidade, porque
a grande forga do futuro sdo as criangas
sempre. Por isto € que é importante
ter um projecto como o da Susana,
que tem um potencial fortissimo,
porque o resultado das experiéncias
que lhes foram proporcionadas tera
um impacto no futuro. O facto de nao
haver programagdes regulares de bons
espectaculos, mesmo nos centros
maiores, para os mais peguenos, faz
com que nunca haja um crescimento
do publico, ou com que haja um
crescimento desordenado e nao
sustentado. Portanto, para mim, a
guestao do respeito pelo espectador, do
ponto de vista de quem faz, é realmente
muito importante e qualquer que seja
0 publico alvo, o trabalho artistico tem,
obrigatoriamente, de acompanhar a
mudanga do nosso tempo. As formas
que se utilizam para apresentar ou
programar para os miudos, nao podem
ser as mesmas que se utilizavam ha
vinte anos... Nem ha dez anos! Contudo,
continuo a acreditar que o espectaculo
vivo € intemporal e cada vez faz mais
sentido. As novas geragoes estao cada
vez mais mergulhadas numa era digital,
tecnolégica, na qual se vive através
de redes sociais, por isso é que é cada
vez mais importante aprender a estar
presente num teatro, conseguir prestar
atencdo, absorver o que esta a nossa
volta e ter disponibilidade para receber
uma experiéncia Unica.

E por tudo isto que continuo a
fazer teatro para graudos e miudos.
Gosto  muito  destas  expressdes
“graudos” e “miudos”, quando tu (José

Caldas) falas do “inho”, eu nao vejo
problema nenhum, pode ser o “inho”,
porque de facto trata-se de coisas
pequeninas e maiores e nao tem de ser
necessariamente pejorativo.

Neusa Fangueiro - Nés temos sentido
0 entusiasmo do publico. Temos estado
atentos ao seu comportamento. O
siléncio, a atencdo, o foco e a captacgédo
existem e, como estavas a dizer (Isabel
Barros), ¢é importante continuar
esta aprendizagem e cada vez mais
proporcionar experiéncias vivas e
Unicas ao publico mais jovem.

Temos vindo a perceber que as criancas
estdo sedentas, temos vindo a sentir
as suas reacgdes: a sua surpresa, a sua
alegria. Nesta edicdo do “Porqué?”,
muitas delas estavam incrédulas no
que viam. Viamo-las comentarem
umas com as outras quando se abria
uma caixa, ouviamo-las suspirar de
espanto de cada vez que uma actriz
dava uma cambalhota. Este tipo de
retorno, tdo honesto e tao expansivo,
faz-me acreditar que dar espectaculos
a estes “middos” nao é uma acgao va

SusanaMenezes-EstaCasadaPedreira,
de facto, € uma casa fértil. Poderiamos
ficar aqui varios dias seguidos a reflectir
sobre todas estas questdes. Antes de
mais, quero agradecer-vos o convite.

Quando as criangas se deslocam para
um primeiro momento de contacto
com a arte, ¢é verdadeiramente
importante que esta experiéncia seja
positiva. Nao tem de ser galhofeira, tem
de ser rica. Ou seja: “Eu tenho de sair
mais rico do que quando entrei.”. Para
isso acontecer, a pessoa tem de estar
em contacto com uma obra de arte
que valide, que reconhega e é ai que

w



entra a responsabilidade dos artistas.
Quero com isto dizer que os artistas nao
podem considerar que os espectaculos
para criangas sdo o ultimo recurso.

Se 0s artistas  querem fazer
espectaculos para criangas esse deve
ser o seu principal objectivo como
criadores. Devem dedicar-se a uma
pesquisa justa. Nenhum artista, nem
nenhum de noés pode achar que sabe
sobre recepcgdo para criangas, sem
antes ter visto muitos espectaculos
para criangas e sem antes ter visto
muitas criancas a verem espectaculos
para criangas. S6 conseguimos avaliar,
com alguma propriedade, o impacto
qgue uma obra terd ou tem numa
crianga, depois de termos visto muitas
criangas a verem muitas obras. Acho
também que, quer os espectaculos
infanto-juvenis, quer os sitios onde
estes se apresentam, sdo para as
criangas por direito.

Isto remete a questao da crianga como
individuo e como cidadao. Assim como
um adulto tem o direito de ter um
teatro, uma crianga também o tem.
Tem direito de ir a escola e também
tem direito a ter outras propostas que
lhe sao dirigidas.

O que é gue eu quero enquanto artista?
Quero que a minha obra chegue as
criangas. Aqui ndo estamos a falar na
dimensédo do infantilizar , porque se eu
quiser falar sobre a maternidade, por
exemplo, terei de perceber a minha
responsabilidade sobre aquilo que
estou a passar e terei de perceber, como
artista e como adulto, que mecanismos
serdo os mais adequados, para que
aquela faixa etdria compreenda até
onde eu, como adulto, achar que ele
deve compreender. As criangas nao tém
de compreender tudo com cinco ou

seis anos. Outra questdo que considero
importante € nao nos considerarmos
absolutos. Seria importante as criangas
poderem escolher entre ver uma
companhia de novo circo, outra de
danga contemporanea, outra de teatro,
outra de marionetas, outra de um
concurso de jogos de tablet, outrade um
filme, outra de um concerto de musica.
Seria importante, no futuro, investir na
diversidade, para que cada um tenha o
direito ao seu lugar e que esse lugar seja
compativel com o dos outros.
Relativamente a questao de permutas,
acho que isso pode ser uma politica.
Agora nada pode viver s6 de permutas,
sendo o territério fica fechado, mas
essa € apenas uma possibilidade a
somar a outras. Estas redes entre
companhias podem gerar desafios
bastante interessantes.

Isabel Barros - Concordo com a Susana,
fazer espectaculos para criangas €, sem
duvida, uma grande responsabilidade.
Para a sua construgao € preciso
fazer uma pesquisa muito mais
aprofundada, por exemplo, num dos
Ultimos espectaculos que fiz “Licdes
de voo”, a partir de ilustragbes do Joao
Vaz de Carvalho, um universo em que
nao ha texto, senti necessidade de
trabalhar directamente com as criangas
e fiz com elas uma série de oficinas de
escrita e de improvisagao, justamente
antes de comegar os ensaios. Senti
essa necessidade porgue notei uma
mudancga nestas geragoes, as cabegas
em formacao sao outras, sao diferentes
do que eram as nossas. O tempo delas
€ muito mais rapido, do que o tempo
da nossa geragao e ndos temos de
acompanhar essa mudanga.

José Caldas - Eu cada vez sinto mais
isso e para dar resposta a essa mudancga
recorro a um teatro de origem, um
teatro mais artesanal que é contrario ao
gue eles tém ao seu dispor. Sinto que o
teatro ganha por ser diverso e distante
desse mundo digital no qual eles vivem.

Isabel Barros - Mas pode usar-se o
digital na mesma, pode fazer-se o
cruzamento das disciplinas e também
pode nao se fazer. Tem é de ser algo que
Ihes toque os sentidos.

Susana Menezes - NOs nao nos
podemos enganar. Ou seja, estamos a
falar profundamente de competéncias.
Competéncias que fazem com que
haja esse acontecimento magico
entre o publico — neste caso refiro-me
as criangas - e os artistas e que fazem
com as primeiras sejam catapultadas
e convocadas para dentro do que
estd a acontecer no palco e isso sé se
consegue com muitas competéncias e
muita generosidade.

José Caldas - E muito respeito. Quando
as criangas se sentem respeitadas, elas
respeitamabsolutamente e conseguem
ver quando o actor é verdadeiro. As
criangas tém tanto de manipulavel,
quanto de sensivel. Facilmente se
deixam mergulhar numa histéria e se
o contador tiver a tal competéncia, elas
deixam-se levar.

Susana Menezes - Qualquer um de noés
quando vé um texto mal interpretado,
sente, ndo diz, mas sente. As criangas
limitam-se a dizer que nao gostam
e vao fazer outra coisa, desviam
automaticamente a sua atengao
porque nao lhes interessa. Nos apenas

temos um grau superior de tolerancia,
elas ndo tém por que estar ali, se nao
gostam tém vontade de sair, nés nao
saimos porque parece mal. Mas quem
nos dera a nés fazer o que eles fazem.

Isabel Barros - Estava justamente a
pensar na “Olivia” um espectaculo
feito e criado no Ballet Teatro em
2006. Quis fazer com marionetas e era
uma porquinha de pano inspirada nas
ilustragdes do livro da Olivia. O que eu
adorei nesse trabalho foi o facto da
porquinha ser muito sintética do estilo
“Nos dias de chuva, Olivia gosta de ir ao
museu.”; “Nos dias de Sol, Olivia gosta
de ir a praia.”. Figuei encantada com a
inocéncia do livro e percebi que tinha
de partilhar esta descoberta com os
miuddos, eles entender-me-iam melhor
que os graudos. A “Olivia” era um solo
interactivo. No inicio, a marioneta -
Olivia — nao tinha olhos e depois de
fazer alguns espectaculos, as criangas
perguntavam-me sempre o porqué
e percebi que aquilo era demasiado
enigmatico e decidi entdo acrescentar-
Ihe os olhos.

Susana Menezes - Deixa-me fazer-
te uma pergunta entdo: as criangas
quando vao ver espectaculos de danga
as vezes ndo te perguntam o porqué de
ndo haver texto?

Isabel Barros—-Sim,asvezes perguntam,
outras nao. Os espectaculos de danga,
gue nado recorrem da palavra, tendem
a ser demasiado abstractos para eles,
mas eu ja vi trabalhos belissimos.

Susana Menezes - Ndo digo que nao.
Nos no Lu.Ca. fazemos uma conversa
prévia que serve de via verde para a



entrada nos espectaculos, que, por
ndo se servirem da palavra, poderao
ser muito encriptados e eles tendem
a ficar focados no porqué de nao se
falar. Perguntavam-me muitas vezes:
“-Mas porque é que ela nao fala?”. E
esta conversa inicial ajuda a explicar a
manifesta¢ao da danga.

Isabel Barros — Ha outra questdo que
é a do comportamento dos miudos
no teatro versus o comportamento do
professor. N6s temos essa experiéncia
la no teatro. Hd miudos que tém de
entrar com as maos atras das costas,
outros, mal se sentam os professores
comecam logo a manda-los calar.
Muitas vezes antes de entrarem
temos de dizer aos professores para
os deixarem reagir. E estranho porque,
muitas vezes, as criang¢as adoptam uma
atitude de auto-repressdo, pensam
que naquele lugar nao podem fazer
nada. Ter os professores a mandarem
calar os middos constantemente é
estranhissimo, é aflitivo.

Rui Alves Leitdo - H4 uma questdo que
eu gostaria de te colocar Isabel, que
tem a ver com a forma como as pessoas
véem o teatro de marionetas. Sentes
que as pessoas associam o teatro de
marionetas a infancia? Sentes que o
associam a uma forma teatral menor?

Isabel Barros — Essa foi uma luta que
durou anos e houve sempre muitas
discussdes a volta dessa questao
precisamente. O publico, de facto,
sempre associou — e muitas pessoas
continuam a associar - as marionetas,
a instrumentos do teatro infantil, o
que é terrivel. Como se as marionetas,
tal como as criangas, nao tivessem

alcangado a sua emancipagao, por isso
€ que € muito importante que o publico
veja bons espectaculos de marionetas
sem serem para criangas.

Susana Menezes - Eu ja vi espectaculos
de marionetas extremamente duros,
até para mim como adulta. Custa-me a
acreditar que as pessoas ainda achem
que os espectaculos de marionetas sao
todos para criangas.

Isabel Barros — Mas ainda acham.

José Caldas — E o pior é que ainda
acham que é um teatro menor.

Isabel Barros — Porque consideram ser
um teatro facil em que se coloca uma
luva e faz-se uma animacgao. Ou entao
pensam que sao meros bonecos de
fios. Se tu perguntares a alguém se
sabe o que é uma marioneta, € muito
provavel que a pessoa te responda que
“sao aquelas coisas que tém uns fios".
Que por acaso € uma técnica que noés
(Teatro de Marionetas do Porto) usamos
muito pouco.

Ora nés nao pensamos nisto
diariamente, mas agora ao reflectir,
posso dizer-te que, de facto, essa
pergunta ja deu muitas discussodes. Por
isso é que ter um museu de marionetas
contemporaneas é importante. No&s
ainda aconselhamos sempre a visita ao
Museu de Marionetas do Mundo, em
Lisboa, porque é riquissimo e da para
perceber que as marionetas sao para
todas as idades. Qualquer marioneta
tem exigéncias de manipulagado, tem
um cuidado estético profundo, € uma
obra de arte cuja primeira fungao é
servir um espectaculo. Eu encontrei
nas marionetas uma relagao muito

semelhante a relagdo que tenho com
a danca. Para mim, as marionetas sao
seres mudos. Portanto, normalmente
nas minhas criagdes elas tém muito
pouco texto. Tendo a explorar o lado
mais poético do movimento e nas
minhas criagbes parto, quase sempre,
deilustracdes. O Jodo Paulo relacionava
muito mais a escrita e a encenacao,
portanto as marionetas tinham sempre
imenso texto.

Rui Alves Leitdao - Eu gostava agora
gue contasses, Susana, como tem sido
a tua experiéncia com o Lu.Ca.. Todos os
pontos positivos e negativos. Negativos
havera sempre, até daqui a vinte anos
e continuaras 1& a combaté-los com a
mesma garra.

Susana Menezes — Ndo, daqui a vinte
anos ndoestareino Lu.Ca.seguramente.
Daqui a vinte anos espero dar lugar a
outra pessoa. Eu sou claramente a favor
da distribuicao do trabalho, isto € uma
guestao politica e programar € um acto
politico, criar também, mas como eu
nao sou criadora, nao falarei sobre isso.
Penso que o trabalho deveria ser mais
distribuido e todas as pessoas deveriam
ter o direito ao trabalho. Portanto, ha
alturas em que noés deveriamos saber
dar o lugar a outras pessoas. Agora
tenho 46, daqui a vinte anos terei 66 e ai
espero poder dar oportunidade a outra
pessoa que tenha outro folgo para
continuar a defender esta causa na qual
eu me empenho ha ja varios anos.

Sobre a minha experiénciacomolLu.Ca,
ora eu programo para criangas desde
2001, na altura nao havia, praticamente,
teatros municipais em Portugal. Estes
teatros municipais comegaram a abrir,
entretanto, ao abrigo da requalificagéo

de teatros e cine- teatros em capitais
distrito, resultado de um alto patrocinio
da Tabaqueira em conjunto com
um grande financiamento da Unido
Europeia e algum investimento das
Autarquias. Quando eu comecei,
isso nao existia. Na altura, quando
me convidaram para abrir um
departamento infanto-juvenil no Teatro
do Campo Alegre, na verdade nao
sabia o que isso era, a minha formacéao
é em Design de Produto. Portanto, eu
penso por projecto, penso segundo
um processo metodoldgico: ha um
enunciado, hd um problema, hda uma
resolucdo. E assim que acontece no
design: hd um esgotamento exaustivo
das possibilidades de resolugdo, até se
encontraramaisconveniente. Nofundo,
€ assim que eu programo. Por norma,
a minha grande pergunta é: “como é
que eu chego mais eficazmente a esta
faixa etaria através deste formato?”.
No entanto, programar ndo é sé
isto. E também a parte burocratica,
estratégica, politica; sao os recursos,
as equipas e sobretudo é saber o que
€ gue os artistas estdo a fazer num
determinado territério.

O Lu.Ca. acontece porque comecei a
trabalhar no Porto, num contexto muito
particular, - como sabem entre 2001
e 2006 houve uma enorme mudanga
do ponto de vista politico do Porto
- que teve implicagbes ao nivel das
suas institui¢bes. Depois convidaram-
me para ir para o Teatro Maria Matos,
em Lisboa - cuja missao recai sobre a
apresentacao artistica contemporanea
e sobre apoio aos artistas emergentes
— e ai o programa do Servigco Educativo
comegou a crescer muito. A sala de 30
lugares, a qual estavamos confinados,
comegou a ser muito pequena para os



artistas, para os seus projectos e para o
acolhimento das escolas e das familias.
Durante muito tempo eu e o director
do teatro, Mark Deputter, tentamos
encontrar outros espagos para o
Servico Educativo, de modo a que ele
fosse uma extensao do Teatro Maria
Matos. Tentamos muito, lutamos muito,
pedimos muito, insistimos muito e
demos muitas provas: uma das ultimas
accdes que fizemos foi precisamente
dedicar um dia inteiro s6 as criangas e
ocupamos o teatro todo com projectos
infantis. O resultado foi uma fila de
uma hora a porta para as familias
entrarem. Isto é muito mau, porque
faz com que a experiéncia |a dentro
ndo seja tao positiva, o projecto fica
muito sobrecarregado e as pessoas,
depois de uma hora a espera, perdem a
disponibilidade necessaria para receber
as propostas artisticas. No entanto,
pudemos comprovar que, de facto, ha
um publico que esta muito receptivo.

Entretanto, o Mark Deputter foi para
a direcgao artistica da CulterGest e,
por acaso, aconteceu de estar a ser
renovado este teatro em Belém - o
antigo Teatro da Opera do Rei — e a
Vereagao da Cultura considerou que
devia ser entregue a um projecto para
criangas,asemelhan¢a doqueacontece
em muitas cidades da Europa. Foi muito
dificil porque foi preciso meio ano para
por um teatro de pé. Meio ano € mesmo
muito pouco tempo porque, quando
se trata de um Teatro Municipal, as
exigéncias sao muito maiores. Quando
lidamos com um teatro independente,
ha qualquer coisa que, como publico,
aceitamos de uma outra forma e que a
prépria estrutura independente pode
fazer, no caso de um teatro municipal
ha coisas que ndo podem ser feitas. Isto

passa sobretudo pela operacionalizagao
de recursos, pelo funcionamento, pela
relagdo com os publicos. Tudo tem de
ser calculado desde a venda de um
bilhete a constru¢cao de um site. Tudo é
um processo complexo de organizagao.
Ora, erguer um teatro municipal com
uma micro equipa, que ainda esta a
trabalhar noutros sitios, € uma grande
aventura. Nos tinhamos consciéncia de
gue era tudo uma questao de tempo,
porque tinhamos ja uma grande
experiéncia de trabalho com estes
publicos e foi o que nos salvou.

Portanto, o Lu.Ca. hoje querserum lugar
de referéncia para os pais e para todos
os cidadaos de Lisboa e ser, de futuro,
uma referéncia para o pais. Estamos
situados num territdério novo, que nao
tem metro, com uma pressao turistica
muito elevada, que tem o CCB, o Museu
dos Coches, o Museu de Arte Popular,
o Museu da Presidéncia, o Mosteiro dos
Jerénimos, enfim. Mas o Lu.Ca.temalgo
a seu favor: € um espago totalmente
diferente daquilo que conhecemos,
com um valor arquitectdnico particular,
que dispde de umas caracteristicas de
edificio Unicas, com uma sala do séc.
XIX e uma intervengao contemporanea
feita pelo Manuel Graga Dias e pelo
Ega José vieira. O futuro do Lu.Ca. serd
tudo aquilo que nés quisermos que ele
seja e quando digo “nds”, refiro-me as
pessoas que trabalham 13, aos artistas
que |a vao apresentar e as pessoas que
vém assistir. O teatro sera tanto das
criangas, quanto sera dos artistas e tudo
dependera das propostas artisticas que
nos forem chegando. Hoje trabalhamos
sobretudo com uma programacao
que quer alcangar diferentes faixas
etarias em diferentes formatos: teatro,
danga, musica, cinema, conferéncias,

exposicoes, langamentos de livros,
visitas, enfim, € um projecto bastante
ambicioso. E sobretudo um teatro que
quer ser um “lugar assalto” para os pais.
Ou seja, o Lu.Ca. quer ser o lugar com
programacao regular permanente, para
gue os pais tenham sempre onde levar
as criangas ao fim de semana. S6 para
terem uma ideia: do dia 15 de Janeiro ao
dia 15 de Junho deste ano, nés paramos
um uUnico fim de semana, a Pascoa.
Ora, isto implica uma grande rotagao
de equipas, uma grande capacidade de
organizagaode um programa de sala,de
modo a que ele ndo pare e que respeite
o tempo de ensaios e montagens dos
artistas, Implica, sobretudo, uma equipa
de produgao que acompanhe este
ritmo. Implica, por fim, uma constante
procura do que esta a ser feito de novo
que possa responder as causas de hoje
e as causas de hoje sdo muitas.

Tudo isto sem retirar o espago de
outros que apresentam outro tipo
espectaculos e/ou que tém outro tipo
de relagao com os publicos. Porque
estes espacgos também tém as suas
missdes. S6 para terem uma ideia, ao
fundo da rua nés temos uma biblioteca
e nao programamos nada ao sabado
de manha, porque a biblioteca tem
um programa nesse tempo e é preciso
respeitar os outros lugares, nao os cobrir.
Outra questdo é o facto de sermos um
teatro municipal e como tal, ha artistas
da cidade de Lisboa que nés temos de
servir.

Rui Alves Leitdo - Susana e como é
que tu, enquanto programadora, vés
a programacdo no cdmpito geral em
Portugal?

Susana Menezes - Eu gostaria que
houvesse uma intencao mais clara
por parte das pessoas que fazem
programacao para criancas. Que se
percebesse melhor os objectivos e
gostaria que as estruturas tivessem
uma identidade. Ainda me parece que
a programagao para criangas € relegada
para segundo plano. Hoje as criangas
ocupam um outro lugar na sociedade,
masaindasdo muitoinstrumentalizadas.
Ha pouco tempo a DGArtes sé atribuia
financiamento a quem tivesse um
“projecto educativo”’, quando muitas
vezes se tratavam de companhias que
nao tinham minima vocacéo para isso.

Isabel Barros - Essa decisao nao fez
sentido nenhum. Ha muitos projectos
que nao tém, justamente, nenhum
perfil. Essa imposicao fez com que toda
a gente passasse a fazer a mesma coisa
e mall E mal.

Rui Alves Leitdo — Mas a programacao
para o publico infanto-juvenil existe ou
nao existe em Portugal?

Isabel Barros — Eu posso responder a
isso. Nao, nao existe. Existem estruturas
pontuais que se dedicam a apresentagao
de espectaculos para criangas, mas
dentro deste tipo de trabalho que a
Susana desenvolve, ndo, ndo existe. O
Lu.Ca. € um projecto Unico em Portugal
e, portanto, como & Unico ndo existe
uma rede de programacao idealizada,
estruturada e montada. A maior parte
dos sitios faz, s6 para dizer que também
faz para criancas. Sempre reforcando
a ideia de um teatro menor, porgque os
teatros ndo tém que ter essa missao, nao
tém que fazer essa escolha, sao apenas
obrigados a ter os servigos educativos.
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